Олексій Уманський

КІНОНІЯ

(Угорці та кіно)

Сценарій документального фільму

ІНТРО: 10 СТОЛІТТЯ. ПЛЕМЯ УГРІВ ВИРУШАЄ З ЗА УРАЛЬСТКИХ ГІР В ПОШУКАХ СВОЄЇ ЗЕМЛІ. НАРОД ВЕДЕ ЗА СОБОЮ ХОРОБРИЙ АРПАД. ДОРОГУ ЙОМУ В НЕБІ ПОКАЗУЄ ТУРУЛ...

ЗНАЙШОВШИ СВОЮ ЗЕМЛЮ ЦЕЙ НАРОД ВОЮВАВ ЗА ПРАВО ЖИТИ ТАМ ДЕ ВОНИ ХОЧУТЬ ... (ТУРУЛ ПРИНОСИТЬ МЕЧ ФЕРЕНЦУ РАКОЦІ...)

НАДПИС (ПОЧАТОК 20 СТОЛІТТЯ) ТУРУЛ ЛЕТИТЬ НАД СЕЛОМ І СКИДУЄ КІНОАПАРАТ? ТОЙ ПАДАЄ НА КОПИЦЮ СІНА...

ТИТРИ: “КІНОНІЯ”

ГАБОР, ЯКИЙ СПАВ БІЛЯ КОПИЦІ ПРОКИНУВСЯ І ЗНАЙШОВ ПОГЛЯДОМ КАМЕРУ. ПОЧИНАЄ ВИВЧАТИ І ВИПАДКОВО ЗАВОДИТЬ ШУМНИЙ МЕХАНІЗМ. ПЕРШЕ ЩО ВІН ЗНІМЕ БУДУТЬ КОПИЦІ І НАДПИС ХОЛІВУД - Складений з граблів і різних деталей. 
   ЧАСТИНА 1 — ХОЛІВУД

ЩО ТАКЕ ГОЛІВУД. ДЕКІЛЬКА СУПЕРПОТУЖНИХ КІНОСТУДІЙ, ЯКІ ВКЛАДАЮТЬ ГРОШІ В КІНО. АЛЕ ХТОСЬ МАВ СТВОРИТИ ЦІ СТУДІЇ, ЧОМУ Б НЕ УГОРЦІ НАПРИКЛАД. І в списку цих людей першим стоїть - Адольф Цукор. Народився цей чоловік в маленькому селі у винодільному районі угорщини Токай. Батьки померли коли він був ще зовсім малим. В свої 16 він зашив у свою жилетку 40 доларів і сів на корабель з курсом на Америку. Багато років пройде і він скаже: «Варто було ступити на американську землю, ніби я як заново народився».

Він працював кройщиком хутра. Потім відкрив власний філіал повязаний з цим бізнесом. А згодом переїхав з Нью-Йорку до Чікаго і зайнявся дещо іншою справою. Він та партнери арендували дешевий ресторан, забрали стільці і встановили сотні кінетоскопів. В приміщенні також були автомати, що передбачали майбутнє, але ряд кінетоскопів з тридцяти секундними драмами збирав найбільшу кількість копійок.

Від такого бізнесу поступово Цукор дойшов до продюсування фільмів і заснування кіностудії Парамаунт Пікчерз. Він багато робив для розвитку кіно. На кіностудії проводились курси, де навчались актори, займалися літературою, соціологією, історією, викладали такі предмети як танці та манери. Цукор зробив революцію в кіноіндустрії по організації виробництва і дистрибуції. Помер  він у віці 103 роки. У нього є почесний оскар.

На диво кожна американська кінокорпорація пов’язано з угорцями. Одним з співзасновників «20 століття фокс» був Уільм Фокс, який так само як і Цукор перебрався до штатів з маленького містечка - Толчва. Ще один мадяр Джо Пастернак свого часу врятував від загибелі студію Юніверсал. Саме він запросив до співпраці Марлен Дітріх, а також відкрив творчий шлях для деяких угорських режисерів у штатах, зокрема Ласло Бенедека. Портал відкрився.

Ласло Бенедек (László Benedek) 

Переважна більшість угорців, що виїхали до США в тридцятих були євреями. Як Ласло Бенедек – кінооператор з Будапешта, який з часом суттєво вплинув на світове кіно. В Америці він влаштувався на Метро Голдвін Маєр. Одною з перших самостійних робіт режисера став фільм  «Порт Нью-Йорка” - перший фільм в якому зявився  Юл Брінер. Наступна робота «Смерть комівояжера» принесе йому «Золотой глобус» за кращу режисуру. Проте найпотужніша робота Бенедека — картина  «Дикарь».

Середина століття, байкери, шкіряні куртки, мотоцикли, героїзм і абсолютна свобода. Саме Ласло відкриє світу Марлона Брандо - головного бунтаря, в якого закохаються всі дівчата планети. Сюжет стрічки побудований на реальних подіях 1947 року, коли банда з 4000 байкерів захопила містечко Холістер в Каліфорнії і зруйнувала його. В кіно все виглядало романтично, а найголовніше все побудовано на контрастах — так герой Марлона Брандо могутній і водночас жорстокий, але з іншого боку любячий і відвертий. Брандо заклав основи для цілої школи антигероїв, серед яких в подальшому буде Джеймс Дін і Елвіс Преслі. У Великобританії фільм був довгий час забороненим.   

Ласло допоміг пробитись до широкого екрану молодим і перспективним режисерам. Так наприклад він допоміг з грошима Джиму Джармушу, коли той не мав можливості більше платити за кіно школу.

Майкл Кёртис Міхай Кертеш (Kertész Kaminer Mihály )

Якщо зазирнути в будь-яку енциклопедію присвячену угорському кіно, неодмінно знайдеться об’ємна публікація про цю людину. По - перше він входить до плеяди режисерів, які ставили на ноги кіно Угорщини ще тоді, коли ніхто не знав як треба знімати. За сприяння КІНЕМАТОГРАФІСТА Єне Яновича молодий хлопець, що тільки отримав театральну освіту поїхав в Данію вивчати кіномистецтво і повернувшись звідти робить сам спроби творити. Багато хто вважає його стрічку «Сьогодні – завтра» першим повнометражним фільмом Угорщини.  Хоча Кертеш стане більш відомим в Штатах ТІЛЬКИ ВЖЕ ЯК Кертіц. Свої найпотужніші роботи він створить в Голівуді куди його запросять брати Уорнери.

Опинившись на фабриці зірок він не поводився як чужак – нічого не соромився, а навпаки влаштував на знімальних майданчиках диктатуру. Багато акторів казали, що це не людина з мяса і кісток, а частина механізму камери з металу. Кертец не був популярним серед своїх колег, багато хто вважав його високомірним. 

Але не дивлячись на такі нюанси цей режисер створив картини, що приносили мільйони доларів. Він прославив актора Ерола Фліна з його знаменитими тоненькими вусами у фільмі «Робін гуд», а найбільшою заслугою за життя став фільм «Касабланка» за участі Хемфрі Богарта. Цей нуар увійшов в історію як один з кращих фільмів всіх часів і народів. 

Стрічка знята на початку другої світової. Залишивши свою батьківщину американець Рік Блейн перебрався у Марокко. Там, в Касабланці у нього є свій бар, де можна випити рюмочку, знайти подружку, а в момент ностальгії сказати темношкрірому піаністу “ЗІГРАЙ ЩЕ РАЗ СЕМ”.  

В цьому барі Рік зустрічає своє колишнє кохання — Ільзу, яка приїхала до міста разом з своїм чоловіком Віктором Лазсло. За ними слідкують німці, і Ільза просить Ріка допомогти їм з документами. Ріка переповнюють почуття минулого, які ще не згасли, і у Ільзи теж саме — все це на фоні війни, яка відбувається десь далеко, але водночас і дуже близько. Це кіно впершу чергу атмосферне. І саме тут бетонно закріпився за Богартом образ чоловіка, з твердою рукою і готового на ризик в своєму плащі.

Касабланку своїм друзям любив показувати в заміському будиночку друзям президент штатів Рузвельт.  Фільм отримав три оскара в тому числі за режисуру. Угорець Кертеш має зірку на голівудській алеї слави.

Александр Корда (Sándor László Kellner)

Шандор так само як Міхай Кертеш талановитий режисер, який починав робити кіно в Угорщині. Навідміну від Кертеша він був комуністом. За  часів угорської социалистичної республіки, він зняв багато хороших стрічок. Але з приходом до влади фашистського режиму Хорті довелося тікати з країни. Можливо це і на краще, вдома наврядче він зміг би знайти великі гроші на фільми, які згодом отримав в Англії. Великобританія відкрила обійми для нього і дозволила творити навіть тоді, коли йшла друга світова. Власне саме в цей період він створить шедевр «Леді Гамільтон».

В червні 1940 року він прибув в США. За проханням Уінстона Черчіля він відкрив великий офіс в Нью-Йорку та в Лос Анджелесі, щоб там  таємно працювали британські спецслужби. Там він задумав зняти епохальне кіно про Адмірала Нельсона і рішення було продиктовано головним чином через присутність в Лос анджелесі унікального акторського дуету Лоуренса Олівьє та Вівєн Лі. Ідея кіна прийшла від Черчіля.

Шандор Корда також один з перших угорських режисерів, який зіткнувся з великою проблемою американської цензури — з кодексом Хейза. На якийсь час зйомки фільму призупинились, адже у фільмі було показано чоловіка, який прелюбодіє з жінкою іншого чоловіка, і при цьому герої не тільки не відчувають ганьби, вони навіть не усвідомлюють, що роблять “погано”. Для того, щоб врятувати кіно від полиці, тим паче, що вже було відзнято трафальгарську битву, вигадали епізод з батьком Нельсона, сільським священником, який на березі моря проклинає сина за безморальну поведінку. Фільм було знято в короткий термін. Цікаво, що бій, який так пафосно виглядає на екрані зняли в басейні, кораблі були за розмірами такі, щоб в них помістився чоловік, який стріляв з маленьких гармат. Музику до фільму написав ще один угорський оскароносний композитор Міклош Рожа.

Реакція на “Нельсона” була неймовірною. В першу чергу це повязано з демаршем німецького посла. Це повязано з моментом у фільмі де Нельсон говорить промову про диктаторів, наполягаючи на тому, що з ними не можна заключати союз, їх потрібно стирати в порох. Адмірал мав на увазі Наполеона, але натяк на Гітлера був прозорим. Фільм отримав оскар лише за звук, але угорець Шандор Корда за ініціативи Черчіля отримав лицарський титул, з того часу до нього звертались сер Олександр.

ГАБОР ХОДИТЬ ПО СЕЛУ І ДИВИТЬСЯ НА ВСЕ ЧЕРЕЗ СВІЙ ОБЄКТИВ — ЗНІМАЄ ЦИЦЬКИ, СПЛЯЧОГО ПІШТУ, РОЗФОКУСИ РОБИТЬ І НАЇЗДИ, А ПОТІМ ІДЕ В ПІВНИЦЮ І НАТИКАЄТЬСЯ НА СУСІДА, ЯКИЙ ЇСТЬ ЕРОШ ПІШТУ. ГРАЄ САСПЕНСОВА МУЗИКА, А У САМОГО СУСІДА НА КРАЮ ГУБ ЧЕРВОНИЙ СЛІД ВІД ЕРОША.

ЧАСТИНА 2 — ХОРОР

Béla Ferenc Dezső Blaskó (Бела Лугоші)

«Хорор» - жанр в кіно в якому хтось когось лякає, часто є нечиста сила, або просто напруга викликана якоюсь загорозою життю людини. Жанр бере свій початок з часів першої світової війни в Німеччині. Такі експресіоністичні роботи як «Кабінет Доктора Калігарі» Роберта Віне,  «Ноосферату» Фрідріха Мурнау відображали почуття людей, що пережили війну – “страх” в першу чергу. Кров в житті перелилась на екран. І той хто потребував цієї крові незабаром дасть про себе знати. Béla Ferenc Dezső Blaskó народився в місті Лугош, - це сучасна територія Румунії. Акторська карьєра почалась в маленькому містечку Шабадки. Завядки ролі Ромео Лугоші був запрошений у великі театри Будапешта. Під час війни, куди пішов добровільно, служив  в піхоті. Отримав три поранення, в результаті розвинутої хвороби почав приймати дуже сильні знеболювальні, а потім алкоголь і наркотики. 

Після війни з різних сторін поступали пропозиції знятись в кіно. Бейло знявся в понад 12 стрічках. Отримавши громадянство у штатах актор перебирається за океан де грає в угорському театрі. Саме там він втілюється в Дракулу в екранізації романа Брема Стокера. Він підходить до справи творчо: обличчя фарбує в зелений колір. Не знаючи англійської мови все зазубрює на слух, і борючись з інтонаціями чужої мови робить весь акцент на свою зовнішню виразність. Перші відгуки були зовсім не  позитивні. Газета "Herald Tribune": Лугоші грає якогось малорухливого  гобліна, більше схожого на вітринний манекен ніж на нічного інтригана. Однак публіка була у захваті. Знявши вершки на бродвеї труппа повезла "Дракулу" по містам... і в кожному місті Лугоші грав “СМЕРТЬ”. Успіх вистави привернув увагу громадськості і компанію Universal Pictures , яка вирішила цей роман екранізувати. Хоча спочатку планували на цю роль Лона Чейні - людину з тисячою обличь - актора номер один в жанрі Хорор, але той на час старту зйомок помер - сама СМЕРТЬ розчистила дорогу Лугоші. 

У стрічці він практично відмовився від гриму і створив класичний образ вампіра - аристократа. Актор приходив на зйомки в образі і не розлучався з плащем і після роботи. В перервах між дублями він довго стояв перед дзеркалом і повторював: «Я Дракула!». В цьому ж костюмі він їздив по місту на своєму кабріолеті з відкидним верхом і по злому сміявся, зупиняючись на світлофорах. Він став героєм Америки і легендою за життя. Пять разів був одружений і майже все життя сидів на морфії. Його поховали в тому плащі в 1956 році. Перед смертю актор був настільки бідним, що за поминки довелося платити Френку Сінатрі. Його будинок в Лос-Анджелесі придбав Джонні Депп.  

УГОРЦІ ЗРОБИЛИ ВЕЛИКИЙ ВНЕСОК У ТАКИЙ ЖАНР КІНО ЯК ХОРРОР. ВОНИ ЯК І НІМЦІ СХИЛЬНІ ДО ЕКСПРЕСІОНІЗМУ — ДО ВИРАЖЕННЯ ЕМОЦІЙ ЧЕРЕЗ ОБРАЗИ СМЕРТІ. І КОЖЕН РОБИВ ЦЕ ПО СВОЄМУ: АНДРЕ ДЕ ТОТ - СИН ГУСАРА, БІЛЬШІСТЬ СВОГО ЖИТТЯ ЗНІМАВ ВЕСТЕРНИ. САМ ДЖОН ФОРД ПІДКАЗУВАВ АНДРЕ ЯК ТРЕБА ПРАЦЮВАТИ В ЦЬОМУ СУТО АМЕРИКАНСЬКОМУ ЖАНРІ. АЛЕ В КІНОЕНЦИКЛОПЕДІЇ АНДРЕ ПОТРАПИВ ЗАВДЯКИ СТРІЧЦІ “МУЗЕЙ ВОСКОВИХ ФІГУР” -  НЕ ПРОСТО ТРИЛЛЕР , А ЩЕ Й ПЕРШИЙ В ІСТОРІЇ КІНО 3D ФІЛЬМ. САМ РЕЖИСЕР НЕ МІГ ОЦІНИТИ ДИВО  ТЕХНОЛОГІЇ НА ПОВНУ СИЛУ, БО ЩЕ В ДИТИНСТВІ  ЗАЛИШИВСЯ БЕЗ ОДНОГО ОКА.  ЩЕ ОДИН ЕМІГРАНТ З БУДАПЕШТА СТІВ СЕКЕЛИ (СПРАВЖНЄ ІМЯ ІШТВАН) ЗНЯВ “ПОМСТУ ЗОМБИ”, А ПЕТЕР МЕДАК НА ЦЬОМУ ПОПРИЩІ ЗРОБИВ СОБІ КАРЬЕРУ — ЙОГО КАРТИНИ КАТЕГОРІЇ “Б” ЗНАХОДЯТЬСЯ НА МЕЖІ ФІЛЬМІВ ЖАХУ І ВІДВЕРТОГО ТРЕШУ  -  “ОСОБЬ 2“ І СЕРІАЛ ПРО ВАМПІРІВ ТОМУ ПІДТВЕРДЖЕННЯ. І МОЖЛИВО ЗАВЕРШИТИ ПЕРЕЛІК ЛЮДЕЙ ПОВЯЗАНИХ З ЦИМ ЖАНРОМ ТРЕБА ІМЕНЕМ ТІБОР ТАКАЧ — ВІН НАВІДМІНУ ВІД СВОЇХ ЗЕМЛЯКІВ ВІДДАВ ПЕРЕВАГУ НЕ КАЛІФОРНІЇ, А КАНАДІ. ТАКАЧ ВВАЖАЄ, ЩО СПРАВЖНЯ НЕБЕЗПЕКА НАДХОДИТЬ ЧАСТІШ ЗА ВСЕ ВІД ТВАРИН АБО ОТОЧУЮЮЧОГО СЕРЕДОВИЩА. ЧАСТО ГЕРОЇ ЙОГО КАРТИН - ВЕЛИКИ ЗМІЇ, ПАЦЮКИ, ПАВУК НЕРЕАЛЬНИХ РОЗМІРІВ АБО Ж ЛЮДИНА - КОМАР. ПРОТЕ БАГАТО СЕРЙОЗНИХ КРИТИКІВ ПОЗИТИВНО ВІДЗИВАЮТЬСЯ ПРО ТВОРЧІСТЬ ТАКОГО ФАНТАСТА, НІБИ ВІН В СВОЇХ СТРІЧКАХ РОЗКРИВАЄ  ТЕМУ  ВНУТРІШНІХ СТРАХІВ ЛЮДИНИ, І ТЕ ЯК ТРЕБА З НИМ БОРОТИСЬ. САМЕ ТАКАЧ ЗНЯВ СЕРІАЛ “ВОРОН” З МАРКОМ ДАКАСКАСОМ — ЦЕ БУВ ПОПУЛЯРНИЙ В 90-Х ПРОЕКТ.

Оператори

         Їх не так вже й багато, але вони отримали приписку в Голівуді і повагу знаних режисерів і акторів - а це вдається тільки єдиницям. До цих одиниць віднесем впершу чергу сімейство операторів з прізвищем Ласло – Ернест Ласло постійний камерамен режисера Стенлі Крамера, який працював над такими знаковими роботами як «Цей безмний безумний світ» і «Нюрнбергський процес». Він має оскар за фільмування картини «Корабель дурнів».

Яблуко від яблуні далеко не впало і син Ернеста Єндрю у віці 21 рік виїхав з Будапешта в штати, щоб піти батьківською стежкою. Саме Єндрю стояв у камери на зйомках першої частини про пригоди Джона Рембо, саме його роботу бачимо у культовому  серіалі «Сегун»... і на мою думку одна з кращих стрічок про вуличні банди "Нью Йорка" - картина «Воїни». Фільм, на злобу дня – кінець 70х величезна кількість вуличних банд воює між собою І ОДНОГО ДНЯ ВСІ ВОНИ ПОВСТАНУТЬ ПРОТИ КОМАНДИ МОЛОДИКІВ, які називають себе «Воїнами» - їхній шлях додому буде досить таки важким, кожен метр доведеться боротись за життя. Цей екшн було знімати дуже не просто - вся робота проходила на вулицях великого міста і поруч завжди знаходився натовп спостерігачів навіть о 3ій ранку, часто люди хотіли потрапити в кадр.  Більше того учасники знімального процесу постійно отримували загрози від реально існуючих банд, які вимагали своєї появи в кіно. Одного дня вони навіть увірвались на майданчик і почали громити техніку. Ендрю було не просто, але він свою роботу зробив перфектно - саме оператор переконав режисера зробити на початку стрічки сцену де іде дощ, для того, щоб потім можна було помітити калюжі на вулицях. Він використав мокру поверхню для того, щоб створити різні ефекти відображення світла.  Світло – це головний приоритет людини з кіноапаратом і про це добре знали 2 угорці, які через об’єктив показали американцям їхню країну такою, якою вони її раніше не бачили – це 2 випускники академії драми і кіно в Будапешті Ласло Ковач і Вілмош Жигмонд. Вони разом знімали кожен день угорського повстання 1956 року на чорно-білу 35 міліметрову плівку, інколи це було небезпечно – у них навіть був реальний епізод рострілу угорців. 9000 Метрів цієї плівки вони обережно вивезли в Австрію, а звідти до Сполучених штатів в надії отримати за це гонорар, але на той час події в Угорщині не дуже цікавили американців. Натомість 2оє операторів прижились спочатку на телебаченні, а з годом  в Голівуді. Вони роботи не соромились і брались за відверто малобюджетні треш картини  про Зомбі і різну мертвячину. Це були картини категорії «Б», але вони дозволили вивчати кіно на практиці. Після трешу хлопців почали запрошувати на високобюджетні фільми - Ковачу запропонували знімати байкерське кіно, а Жигмонд стане постійним оператором у найкращих режисерів амерканської нової хвилі. Кінець 60-х – початок 70-х в історії американскього кіно став культурним вибухом, адже   зявились молоді харизматичні режисери, які орієнтувались не на стару продукцію Голівудської системи, що на той час здавала позиції, а на європейське авторське кіно Жана-Люка Годара, Франсуа Трюффо і інших учасників нової хвилі Франції. Знову настав час бунтувати - у фільмах зявилось більше свободи, накортиків, оголеного тіла і насилля – співцями цієї епохи стали Мартін Скорсезе, Френсіс Форд Коппола, Деніс Хоппер, Сем Перкінпа, Роберт Олтмен, Питер Богданович – ну і само собою угорські оператори Ласло Ковач і Вілмош Жигмонд.

("…Ковач" про момент з фільму «Мішені»)

Епоху нового американського кіно відкрив фільм «Псіх-аут» - повноцінне кіно про хіппі, про психоделічні наркотики, вільне кохання і музику - все  це з молодим Джеком Ніколсоном в головній ролі, а згодом на екрани Штатів вийде кінохіт  «Easyrider» Деніса Хоппера. Байкерських картин і до цього кіна було багато, але їздок виокремився з широкого загалу – став культовим – він майже повністю був створений в маріхуановому диму. (41^25 Ковач про Ездока)«Ізі райдер» - це потужна операторська робота. Люди, що виходили з кінотеатрів не залишились байдужими до сонячних відблисків на хромованих баках мотоциклів і від сцени наркотичного тріпу в пустелі. 

Потім на екран вийшов фільм, який став третью спільною працею Ковача і Ніколсона «Пять легких п’єс» - історія молодого чоловіка, який має музичний дар, але працює на буровій вишці. Власне зйомки цієї роботи вражають своєю розкадровкою. Вже тоді став помітним стиль цього оператора починати кадр з деталі і робити відїзди до загального плану. А найпотужнішою сценою у всьому фільмі є момент коли герой Джека Николсона вилізає підчас пробки вантажівку де є піаніно і починає грати – це дивиться дуже просто і органічно. 

Після успіху цих картин Мартін Скосезе довірив Ковачу знімати «Нью-Йорк – Нью-Йорк» за участі вже на той момент зірки Роберта Де Ніро і Лайзи Мінеллі. Це напівмюзикл в дусі 40—50-х років – перед тим, як випустити в прокат цю стрічку Скорсезе показував її гуру мюзиклів Вінсенту МІнеллі – той залишився задоволеним результатом і зйомками зокрема.

У 80-х Ласло знімав «Мисливців за привидами», А його останньою роботою став фільм «Відірваний від прапора», де він використав фрагменти тої самої плівки, де розстрілюють студентів у Будапешті. Цей оператор пішов з життя декілька років тому, але після себе він залишив слід - до речі в Голівуді він називав себе Леслі Ковейк - ніби тамошнім важко вимовляти угорські імена:)

Що стосується Вілмоша Жигмонда (Zsigmond Vilmos), який народився у місті Сегед – він єдиний живий класик операторської майстерності, який ще живий і працює. Його 70ті почались зі співпраці з Робертом Олтменом – режисером - БУНТАРЕМ, який міг протистояти цілому Голівуду і мати власну точку зору. Вони з Жигмондом зняли фільм «Маккейб и миссис Миллер» (1971)(49:10 Жигмонд наголошує на важливості не діалогів а візуальних образів і про розмиту картинку у Олтмена в фільмі "МАККЕЙБ..." )

Жигмонд не той оператор, який виставляє кадр і курить збоку – він завжди вносить щось у зображення. І завжди наголошує на важливості світла, особливо в темному приміщенні, його там повинно бути багато. до прикладу стрічка Браяна де Пальми "Прокол". Головний герой звукорежисер, який вночі робив записи для фільму І випадково став свідком вбивства - він рятує від смерті дівчину і привозить її в мотель  укладає спати гасить світло і починає обмірковувати як все сталося. Якщо так подумати, то яким чином в темряві ми могли б так добре побачити обличчя Траволти - це не реально, але глядач ніколи не задумовуєтесь над такими речами – про них завжди думає оператор, для якого хороша картинка понад усе. В тому ж фільмі Жигмонд активно використовував трансфокаторні зйомки - іншими словами ЗУМ - часто збільшував або зменшував масштаб кадру, вдодаток паралельні та горизонтальні рухи камери давала ефект нагнітання - зображення підказує вам - зараз відбудеться щось страшне. "Прокол" - один з улюблених фільмів Квентіна Тарантіно. Це так би мовити вечірній метод зйомок Вілмоша - але найбліьш за все він цінує світло природнє - він називає його БОЖИМ – його багато у стрічці "Опудало" з Аль Пачіно і Джином Хекменом, у фільмі "Позбавлення" з Джоном Войтом і Берт Рейнолдсом і само собою в найвагомішому проекті де був задіяний цей оператор "Мисливець на оленей" Майкла Чіміно. Ця кіноепопея задала тон цілому десятиліттю, адже саме з "Мисливця ..." почався рахунок фільмів знятих на тему - війна у вєтнамі. (коментар Жигмонда) 

Вілмош Жигмонд відзначений оскаром за операторську роботу над стрічкою Стівена Спілбрега "Близькі контакти третього ступіню". 

 

ГАБОР ЗАХОДИТЬ В КОРЧМУ , ДЕ ВИСИТЬ БАГАТО ЧЕРВОНОГО ПЕРЦЮ. НАТОВП СТАРШИХ УГОРЦІВ ГРАЮТЬ В КАРТИ (МАДЯРСЬКІ КАРТИ — ЇХ ВАРТО ПОКАЗАТИ КРУПНИМ ПЛАНОМ) ВІН ПРОСИТЬ БОБ ЛЕВЕШ І 50 ГРАМ ПАЛИНКИ. СМАЧНО ЇСТЬ ВИПИВАЄ І КАЖЕ, ЩО ХОЧЕ ЩЕ ВИПИТИ, АЛЕ ЧОГОСЬ КРАЩОГО — ЙОМУ ДАЮТЬ ПЛЯШКУ УНІКУМУ НА ЯКІЙ НАПИСАНО “УГОРЦІ ДОМА”.

http://www.hungary-ru.com/?mode=news&id=430

Перші кроки угорського кіно – це 1908 рік. Тоді було засновано фірму «Проектограф». Короткометражні роботи цієї фірми були просто хронікою - реальні сюжети з вулиці з назвою «Життя бродячих циган», «Пяний велосипедист» і т.д. Нажаль ці матеріали не збереглись до наших часів.

Що стосується ігрового кіно – то це діяльність фірми «Гуннія». За нею перший побудований в Будапешті кінопавільйон. Самі стрічки випущені в стінах цієї студії нагадували продукцію французьких «Гомон» і «Пате».

В роки першої світової війни в Угорщині постала перед дилемою – або створювати достатню кількість національних фільмів, або закривати кінотеатри. На допомогу прибуло декілька режисерів з ближнього зарубіжжя, а також Єне Янович – уродженець маленького міста Унгвар (нині Ужгород Україна). Він створив власну кіностудію в місті Колошвар і в її стінах відкрив талант декількох молодих угорців – мова йде про майбутнього режисера “Касабланки” Міхая Кертеша та Шандора Корду. Найкращі фільми Угорщини на той час знімались навіть не в центрі країни. 

Кіно будь-якої держави на початку свого існування напряму залежало від  політичного режиму. У 1919 після проголошення Угорської радянської республіки зявилось багато фільмів пролетарського напрямку. Це були непогані часи для кіно, виділялось багато грошей для розвитку цієї справи, хоча фільми здебільшого носили пропагандистський характер. За комуністами прийшов режим Хорті. Найкращі режисери і люди пов’язані з новим мистецтвом поїхали у Відень, а потім і подалі - в США. В Угорщині знімали 4 фільми на рік – кіно того періоду називають  «Любов та шампанське». Не випадково в журналах Будапешта того часу можна було прочитати  «Наших акторів бачить увесь світ», але всі вони знімаються за кордоном”.

Проте катаклізми і війни 20 століття зробили і позитивний вплив на кіно. Зявились різні напрямки і форми створення кіно, які напряму пов’язані з реаліями того часу. Так в Італії зародився неореалізм, у Франції нова хвиля, а у післявоєнній Угорщині так зване «Угорське диво». До цього «Дива…» мають відношення такі творці як Міклош Янчо, Золтан Фабрі та Іштван Сабо. 

Міклош Янчо (Jancsó Miklós)
Міклош Янчо починав як документаліст і зняв багато репортажів і публіцистичних стрічок. Він належить до режисерів мислителей – його роботи часто сповнені протестом системі, але на перше місце він зажди ставить – ЛЮДИНУ, яка має право на життя за будь яких обставин. Декорації в його кіно  - природа Угорщини – рівнини відкриті і нескінченні – вони як пустота всередині людини.

(- режисер про то как видавали деньгина съемки...)

Вже перша гучна робота Янчо «Без надії» розповідає про заручників в’язниці, де сидять повстанці. Вязні носять білі ковпаки – їх б’ють, принижують, змушують відмовлятись від своїх ідеалів і бути зрадниками – і все це у відкритому просторі…нема куди тікати ... найвражаючий момент, коли люди скидуються з башти…повний відчай… а ще вони часто ходять по кругу – це ніби метафора на те, що виходу немає.
Більш поетична його друга робота «Поки народ ще просить» - в якій відображена майже вся історія батьківщини режисера в 20 столітті. В маленькому селищі люди тримаються за руки, вони змушені згуртуватись, адже їм доводиться переживати натиск армії та поліції. Задля збереження спокою і власної гідності народ в селищі застосовує всі можливі методи – спочатку це революційні пісні, а згодом і оголене жіноче тіло, яке змушує солдат опустити зброю і задуматись над своїми вчинками. Весь фільм як мюзикл з національними піснями. Сам автор не віддає перевагу якомусь одному табору – він спостерігач за людяністю. Адже навіть в самому серці народного супротиву можуть виникнути різні думки, що призведуть до смерті. Цей фільм отримав золоту пальмову гілку. (коментарий режисера з цього приводу)

Золтан Фабрі (Fábri Zoltán)
Золтан Фабрі – різноплановий і непередбачуваний творець. Світ дізнався про нього після стрічки «Карусель» - післявоєнної драми  з любовним трикутником. Фільм носить енциклопедичний характер в ньому ідеально відображено побут  Угорщини 50-х, коли ще не було асфальтових доріг і люди ходили у довгих чоботях, коли чистили кукурудзу руками, коли в селах проводились ярмарки і ставили каруселі, що приносять радість людям своїм шаленим рухом. 
Історія «Каруселі» дуже проста, а інакше в селі і не може бути – хлопець закохується в дівчину, але батьки дівчини хочуть віддати її за багатшого. Та простота сюжету доповнюється кінематографічними прийомами, які змальовують подію максимально ефектно. Вже з цього фільму можна сказати наскільки добре працюють угорські оператори – особливо це відчувається в моменти, коли от щось відбудеться – один з герої береться за сокиру…або ж навпаки динамічні кадри чардашу де камера рухається разом з танцюючими – і звичайно ж кадри самої каруселі, надзвичайно вражаючі.

Наступна його робота, яку просто обожнюють різні покоління угорців називається «Хлопці з вулиці Пал». Фільм про дитячі банди Будапешту, які вимушені рано чи пізно зійтися в бою, щоб мати право володіти двором. Хоч це і діти, досвіченості звідкись у них багато, вулиця навчила. У кожної організації є свій командир, свої звання, посади і кожного само собою свій характер – хтось боягуз, а хтось відчайдушній воїн. Вже після запеклих боїв за територію, де все трошки по дитячому буде мати місце навіть смерть дитини. Дивно – кіно дитяче, ті гранати що кидають один в одного хлопці - з піску, і бються вони максимум до синця. В дитячих картинах діти не помирають, а Фабрі чомусь саме такою сумною ноткою завершує кіно. Та найбільший сум наступає тоді, коли двір в якому ще зовсім недавно було так живо будуть обмежовувати дорослі, задля того, щоб побудувати черговий котедж.

Та можливо головною темою фільмів Золтана Фабрі є питання до самого себе. Чи варто іти грати в футбол проти команди фашистів полоненому герою стрічки «Два тайма у пеклі» якщо ти знаєш, що тебе вб’ють при будь-якому результаті. Або чи може людина пожертвувати собою заради іншого перед обличчям смерті. Саме таке внутрішнє запитання ми спостерігаємо у фільмі «Пята печать» - можливо найнапруженішому фільмі цього режисера. На вулиці друга світова, Будапешт в облозі, декілька жителів міста все ж таки ходять до бару випити чарочку. Перша частина стрічки просто розмови цих людей, про м'ясо, про вино, про те як день пройшов…та згодом розмови закінчуються – під тиском гестапо, яке потрапляє до бару і забирає всіх звідти кожен повинен зробити вибір, або вдарити і до того змученого до смерті комуніста, або бути вбитому і в цей момент кожен з глядачів думаю питав себе як би він поступив в даній ситуації. Фільм притча, в якому все зводиться до біблійного сюжету. У цього режисера немає золотих статуеток – тільки декілька номінацій на Оскар, та не зважаючи на це Золтан Фабрі один з найважливіших режисерів «угорського дива.»

Іштван Сабо (Szabó István)
Свій перший фільм Іштван зняв в кінці 50-х і працює він в повну силу і зараз. Незважаючи на великий успіх він не рвався знімати кіно за кордоном, хоча міг би спокійно це робити. За його картинами  можна писати історію Угорщини і до того ж не завжди реальну, інколи ця історія може бути метафорою, просто з натяком на реальні події – як у стрічці «Будапештські казки». Така назва могла б наблизити глядача до думки, що це якась «фантазія» і починається вона дійсно таким чином. Декілька мешканців Будапешта знаходять біля берега Дунаю закинутий і поржавілий трамвай – вони дружно витягують його на рейки, і починають їхати в напрямку до ДЕПО – ніби там все стане в житті на свої місця. По дорозі зустрічаються люди, які хочуть приєднатись до пасажирів трамваю, бо ніхто не знає куди йти, а їхати вперед – це не тільки романтично, а ще й правильно. Геніальне кіно, окрім того, що динаміка картини ні на секунду не згасає через рух, так ще цей трамвай з людьми в ньому можна сприймати як Угорщину післявоєнного часу. Розгублену країну, прирівняно до транспортного засобу – люди по дорозі зближаються, борються з неприємностями, народжуються нових люди, але ніхто конкретно не знає, що треба робити і виходить хаос та ще й ДЕПО не таке вже і світле майбутнє як здавалось на початку. 

В інших своїх роботах Сабо реаліст, більше того він стане відомим завдяки своїм історичним полотнам. Світу найбільш за все відома його трилогія «Мефісто», «Полковник Редль» та «Хануссен» у всіх трьох стрічках головну роль виконав австрійський актор Єріх Марія Брандауер. В кожній з цих картин досліджується психологія людини, яка впливає на маси. В першій картині «Мефісто», яка до речі отримала Оскар, головний герой актор, який повністю віддає себе грі на сцені. Він впливає на глядачів своєю грою мефістофеля з твору «Фауст», та водночас залежний від їхньої уваги. Єдине не пощастило йому з тим, що з часом працювати треба на нацистів і мистецтво вони розуміють зовсім не так як він. 

Тема нацизму і маски, яку приміряє у всій трилогії Брандауер помітно в «Хануссені». Як відомо такий персонаж дійсно мав місце в історії – він займався окультизмом і Гітлер запозичив від нього деякі жести. В цьому фільмі Сабо вивчає людську душу, на що вона здатна, і де ховається справжнє імя а де маска. В третій частині трилогії «Полковник Редль» змальовано часи першої світової. Успішний військовослужбовець застрелиться. Чому патріот своєї країни, став її зрадником, а також продав всіх своїх друзів і рідних, все у що раніше вірив, навіть честь мундиру. Сабо цікавить не сам проступок, а ланцюг, який призвів до цих подій. Здається ніхто з угорців так не вміє знімати історичне кіно як Сабо – якого люблять в каннах і цінують вдома.
Бела Тарр (Tarr Béla)
Декілька років тому Бела Тар отримав срібного ведмедя на Берлінському кінофестивалі за стрічку «Туринский кінь» і обіцяв завершити кар’єру. Ніби все що хотів сказати - вже показав на екрані. Режисер вніс свій стиль у світове кіно, здається таких довгих планів як у нього не відшукати ніде, навіть у Тарковського і Антоніоні з яким часто Тарра порівнюють. Ось початок фільму «Сататнинське танго» теж з відзнакою в Берліні. План двору і свині триває дуже довго, в реальному часі, але він передає атмосферу кіна і робить його майже документальним – сам режисер називає це – реальність історії. Цей фільм весь знятий таким чином і триває більше 6ти годин. 

Коли Тарр починав – його цікавили соціальні теми. Він намагався змінити світ і у свої 22 роки зняв фільм «Сімейне гніздо». Показав реальність однієї квартири у великому місті де не можуть ужитись свекор і невістка. Скандали на квадратному метрі поступово переростають в серйозний конфлікт. Головна героїня намагається вистояти в чергах якийсь клаптик власності, який би все змінив в її житті, та порятунку нема, вихід шукається на вулиці, але там ще гірше. Песимістичне кіно Тарр зняв максимально реально, він хотів показати все по справжньому – наголошуючи на тому, що все що тоді показували в театрі і на екрані – це фальшивка. 

Потім від соціальних проблем він перейшов до більш глобальних запитань. Остання робота метра наприклад присвячена не філософу Ніцше, а коню з яким філософ зустрівся на дорозі, після цієї зустрічі Ніцше не промовить ні слова. Такі глибокі теми мало хто береться розкривати в наш час, для цього треба мати не тільки сміливість і тих, хто вірить у тебе в матеріальному плані, а ще й власний стиль – що робить режисера унікальним в розрізі світового кіно. 

В СЕЛІ КІНОНІЯ ПРИБУВАЄ ЯРМАРОК — НА РІЗНИХ СТЕНДАХ ПРЕДСТАВЛЕНІ РІЗНІ УНІКАЛЬНІ ЕКСПОНАТИ, ЯКІ ВИГАДАЛИ УГОРЦІ — ДО ПРИКЛАДУ АРХІТЕКТУРА ФОН НЕЙМАНА — ЯКА СЛУГУВАЛА ПРООБРАЗОМ КОМПЬЮТЕРА, СІРНИКИ, ШАРИКОВУ РУЧКУ І ОСТАННІЙ ДО КОГО ПІДІЙДЕ ГАБОР — ЦЕ ЕРНЕ РУБІК — ВИНАХІДНИК ТОГО САМОГО КУБІКА — РУБІКА. ТАМ НА ШВИДКІСТЬ ОДИН ЮНАК ЗБЕРЕ ЙОГО, НА КУБІКУ БУДЕ НАДПИС — “НОВЕ ПОКОЛІННЯ”

НОВЕ ПОКОЛІННЯ

21 СТОЛІТТЯ НЕ МЕНШ ПЛІДНЕ НА ТАЛАНОВИТИХ УГОРЦІВ — МОЖЛИВО В ГОЛІВУДІ ЇХ ПОМЕНШАЛО, ХОЧ І НЕ ЗНИКЛИ ПОВНІСТЮ. НАЙГОЛОВНІШЕ, ЩО  МАДЯРИ ОТРИМАЛИ ЗМОГУ ЗНІМАТИ ВДОМА  — ВІДСТОЮЮЧИ ВЛАСНИЙ СТИЛЬ І ЗАЛИШАЮЧИСЬ ЯК І ЇХНІ ПОЕРЕДНИКИ БЕЗКОМПРОМІСНИМИ. ХОЧА У ЦЬОГО НАРОДУ Є ХАРАКТЕРНА РИСА — ВОНИ МОЖУТЬ БУТИ ДОВГИЙ ЧАС НА ПЬЄДИСТАЛІ ПОШАНИ, А МОЖУТЬ РОКАМИ ЛЕЖАТИ НА ГЛИБИНІ ЧЕКАЮЧИ СВОГО ЧАСУ. ЦЕ СТОСУЄТЬСЯ НЕ ТІЛЬКИ КІНО. ТАК КОЛИСЬ МОГУТНЯ ФУТБОЛЬНА ДЕРЖАВА, ЩО ТРИМАЛА ВСІХ В ЖАХУ ПЕРЕТВОРИЛАСЯ В НІЩО ЯК ТІЛЬКИ ЗАВЕРШИВ КАРЬЄРУ  ФЕРЕНЦ ПУШКАШ.

ПІСЛЯ 20 РОКІВ ФЕСТИВАЛЬНОГО МОВАЧАННЯ В КАННАХ ПРО УГОРЩИНУ НАГАДАВ СВІТУ МОЛОДИЙ РЕЖИСЕР НІМРАД АНТАЛ СТРІЧКОЮ “КОНТРОЛЬ”. ЯК КОЛИСЬ В “БУДАПЕШТСКИХ КАЗКАХ” САБО ТАК І В ЦЬОМУ ВИПАДКУ ПЕРЕД НАМИ ЦІЛИЙ ФІЛЬМ  ФІГУРУЄ  ТРАСПОРТ, АЛЕ НАВІДМІНУ ВІД ВИЩЕЗГАДАНОГО КІНА АНТАЛ ВІДДАВ ПЕРЕВАГУ БУДАПЕШТСЬКІЙ ПІДЗЕМЦІ. ЗНЯТИ ТАКЕ ВАЖКО В ПЕРШУ ЧЕРГУ ТОМУ, ЩО В МЕТРО ВЗАГАЛІ ЗАБРОНЕНО ЗНІМАТИ. БАГАТО ЧАСУ ПІШЛО НА ТЕ, ЩОБ ОТРИМАТИ ДОЗВІЛ. У ВСІХ ІНСТАНЦІЯХ ДО ЯКИХ ЗВЕРТАЛАСЬ ЗНІМАЛЬНА ГРУПА ЇМ ВІДПОВІДАЛИ, ЩО НІКОЛИ НЕ ДОЗВОЛЯТЬ ЗНІМАТИ КІНО В ЯКОМУ КВИТКОВІ КОНТРОЛЕРИ ПОКАЗАНІ БАНДОЮ ПРИДУРКІВ. ТІЛЬКИ ПІСЛЯ ПЕРЕГОВОРІВ БЕЗПОСЕРЕДНЬО З ДИРЕКТОРОМ БУДАПЕШТСЬКОЇ КОМПАНІЇ ГРОМАДСЬКОГО   ТРАНСПОРТУ БОТОНДОМ АБОЮ ВСЕ СТАЛО НА СВОЇ МІСЦЯ. САМЕ ЦЯ ЛЮДИНА ЗЯВЛЯЄТЬСЯ НА ПОЧАТКУ СТРІЧКИ, И КАЖЕ, ЩО ВСІ ПЕРСОНАЖІ ВИДУМАНІ І НІЧОГО СПІЛЬНОГО З РЕАЛЬНІСТЮ ЦЕЙ ФІЛЬМ НЕ МАЄ.

“КОНТРОЛЬ” ЗНІМАЛИ ПО НОЧАМ З ПІВДВАНАДЦЯТОЇ ДО 5ТИ РАНКУ і це історія про ЛЮДЕЙ, ЯКІ НІБИ ЖИВУТЬ ПІД ЗЕМЛЕЮ — ДЕЯКІ З НИХ НЕ БАЧАТЬ ДЕННОГО СВІТЛА НІКОЛИ. А РОБОТУ СВОЮ ВОНИ ЦІНУЮТЬ І ВСЕ ЩО ВИМАГАЮТЬ ВІД ЛЮДЕЙ — ЦЕ ЧЕСНО ПЛАТИТИ ЗА ПОСЛУГИ МЕТРОПОЛІТЕНУ. НА ЦИХ ЛЮДЕЙ ЧЕКАЮТЬ СПРАВЖНІ ПРИГОДИ, А ТАМ ДЕ НЕБЕЗПЕЧНО ЗАВЖДИ Є МІСЦЕ І ЛІНІЇ КОХАННЯ. 

КОНТРОЛЬ — ЦЕ ГУЧНИЙ ДЕБЮТ НІМРАДА АНТАЛА ЗА ЯКИЙ ВІН БУВ ВІДЗНАЧЕНИЙ ПАЛЬМОВОЮ ГІЛКОЮ В КАНАХ. НЕЗВАЖАЮЧИ НА ТЕ, ЩО НАРОДИВСЯ ЦЕЙ РЕЖИСЕР В ЛОС-АНЖЕЛЕСІ  - ВИВЧАТИ КІНО ВІН ВИРІШИВ САМЕ В БУДАПЕШТІ.  МОЖЛИВО ЧЕРЕЗ ТЕ, ЩО В НЬОМУ ПРОКИНУВСЯ ДУХ ПАТРІОТИЗМУ, АБО Ж В УГОРЩИНІ НАВЧАТИСЬ КІНОМИСТЕТВУ ПРОСТО ДЕШЕВШЕ. В БУДЬ-ЯКОМУ ВИПАДКУ НАЦІОНАЛЬНИЙ КІНЕМАТОГРАФ ПІДНІМАТИ ДАЛІ ВІН НЕ СТАВ — ПОВЕРНУВСЯ ЗНОВ ДО АМЕРИКИ ДЕ ПОДРУЖИВСЯ З РОБЕРТОМ РОДРІГЕСОМ ЯКИЙ ПОБАЧИВ В НЬОМУ ЮНИЙ ТАЛАНТ І НАВІТЬ ДОВІРИВ ЗНІМАТИ “ЧЕРГОВУ ЧАТСИНУ “ХИЖАКА”. ДОРЕЧІ САМ РЕЖИСЕР КОЛИСЬ ПРОБУВАВСЯ В КІНО, А ОСТАННІЙ РАЗ ЗЯВИВСЯ В КАДРІ В ФІЛЬМІ “МАЧЕТЕ” ТОГО САМОГО РОДРІГЕСА.

....

БЕНЕДЕК ФЛЕГАУФ — ДРУГИЙ ЗА ВІДЗНАКАМИ РЕЖИСЕР СУЧАСНОЇ УГОРЩИНИ З ЦІКАВОЮ ЖИТТЄВОЮ ІСТОРІЄЮ. КОЛИ ВІН НАМАГАВСЯ ПОСТУПИТИ В ІНСТИТУТ КІНО ЙОГО НЕ ПРИЙНЯЛИ, НЕЗВАЖАЮЧИ НА ТЕ, ЩО У ХЛОПЦЯ ЗА ПЛЕЧИМА БУВ ЦІЛИЙ МІХ НАГОРОД ЗА ВЛАСНІ ПОВНОМЕТРАЖНІ РОБОТИ — В ТОМУ ЧИСЛІ І З БЕРЛІНСЬКОГО КІНОФЕСТИВАЛЮ, ЯКИЙ ВХОДИТЬ ДО 5ТІРКИ КРАЩИХ У СВІТІ. ВІН ЖИВЕ В ЦЕНТРІ БУДАПЕШТА І НЕ ЛЮБИТЬ ПРОБКИ ТОМУ ЇЗДИТЬ НА МЕТРО.

ЗАРАЗ ЦЕЙ РЕЖИСЕР САМ ДАЄ МАЙСТЕР КЛАСИ ПО СВІТУ. В 2012 ВІН ОТРИМАВ СРІБНОГО ВЕДМЕДЯ ЗА СТРІЧКУ “ПРОСТО ВІТЕР” ПРО СЕРІЮ ВБИВСТВ РОМІВ В УГОРЩИНІ. А ДО ТОГО БУЛИ ЗНАКОВІ РОБОТИ “ДЕРБИ”, “КОРОТКОМЕТРАЖКА “ТРАНС” І РОБОТА “ЧУМАЦЬКИЙ ШЛЯХ”  - СКОРІШЕ НЕ КІНО А ВІДЕОІНСТАЛЯЦІЯ УДОСТОЇНА ЗОЛОТОГО ЛЕОПАРДА В ЛОКАРНО. ФЛЕГАУФ УРБАНІСТ — ЙОГО ТЕМИ ВИТІКАЮТЬ З МІСТА — З КАМЯНИХ ДЖУНГЛІВ — ВІН САМ БУВ ПРОБЛЕМАТИЧНИМ ПІДЛІТКОМ І МАВ БАЧИТИ СЮЖЕТИ СВОЇХ ІСТОРІЙ НАЖИВО. КІНО ЙОГО ПЕРЕВАЖНО ДРАМА ЯК “ДИЛЕР”.  ОДИН ДЕНЬ З ЖИТТЯ ДРАГДИЛЕРА В БУДАПЕШТІ. НЕЗВАЖАЮЧИ НА ШИРОКИЙ СПЕКТР ФІЛЬМІВ В ЯКИХ ВИСВІТЛЮЄТЬСЯ ТЕМА НАРКОТИКІВ І ВПЛИВ ЦІЄЇ ГИДОТИ НА ЛЮДИНУ, ЗДАЄТЬСЯ  НІХТО НІКОЛИ НЕ ЗНІМАВ КІНО ДЕ ГОЛОВНИЙ ГЕРОЙ — ТОЙ ХТО РОЗНОСИТЬ ОТРУТУ. ПОДІБНИЙ ПІДРОБІТОК — ХОДІННЯ ПО ЛЮДСЬКИМ МУКАМ. СТРІЧКА ВИТРИМАНА В ТЕМНИХ ТОНАХ І БАГАТА НА ДОВГІ, ЗАТЯЖНІ МАЙЖЕ ЯК У БЕЛА ТАРА КАДРИ. НАТУРАЛІЗМ І ХОРОША ОПЕРАТОРСЬКА МАЙСТЕРНІСТЬ РАЗОМ З ШУМАМИ ЯКИМИ НАПОВНИВ ФІЛЬМ САМ ФЛІГАУФ РОБЛЯТЬ “ДИЛЕР” ДУЖЕ НАПРУЖЕНИМ. ДИВИТИСЬ ЩОСЬ ПОДІБНЕ НЕ ПРОСТО І ОЦІНИТИ ПОДІБНУ РОБОТУ МОЖНА ЛИШЕ ПІСЛЯ ТОГО ЯК ПЕРЕГЛЯД ЗАЛИШИВСЯ ДАЛЕКО ПОЗАДУ.  ЦЕ ЯК ПІСЛЯ СМАК. ОСОБЛИВО ВРАЖАЄ КІНЦІВКА - КОЛИ ДИЛЕР РОБИТЬ СОБІ УКОЛ У КАДРІ, ЛЯГАЄ В СОЛЯРІЙ І ПОСТУПОВО ПЕРТВОРЮЄТЬСЯ В  КРАПЛЮ СВІТЛА. ФЛИГАФ ВІЗУАЛЬНО ВИНАХІДЛИВИЙ САМОУЧКА.

ІНША СПРАВА ДЬОРДЬ ПАЛФІ — У НЬОГО НЕ МАЄ НІЯКИХ ЗОЛОТИХ СТАТУЕТОК БІЛЯ ЛІЖКА — АЛЕ ЦЕ БЕЗ СУНІВУ  РЕЖИСЕР МАЙБУТНЬОГО УГОРЩИНИ. ЙОГО ПОВНОЦІННИЙ ДЕБЮТ СТРІЧКА “ІКОТА”. НЕ ЗНАЮ В ЯКІ ЖАНРОВІ РАМКИ МОЖНА ЗАКЛАСТИ ЦЕ КІНО. В МАЛЕНЬКОМУ УГОРСЬКОМУ СЕЛИЩІ СИДИТЬ ДІД СТАРИЙ НА ЛАВИЦІ І ІКАЄ, З НОРИ ВИЛАЗИТЬ КРІТ, ДЕСЬ ПОВЗЕ ЗМІЯ, БАБУСЯ ЗРОБИЛА ОБІД НА ЦІЛУ СІМЮ. А ПАРАЛЕЛЬНО З ЦИМ МИ ДІЗНАЄМОСЬ, ЩО В СЕЛИЩІ ДИВНИМ ЧИНОМ ВМИРАЮТЬ ЧОЛОВІКИ. ЯК ЗЯСОВУЄТЬСЯ В  КІНЦІ — ЦИХ ЧОЛОВІКІВ ТРАВИЛИ ЖІНКИ НАСТОЯНКОЮ З БЕЛАДОННИ. ЦЕЙ ФАКТ МАВ РЕАЛЬНЕ МІСЦЕ В ЖИТТІ, ТА В “ІКОТІ” ВАЖЛИВИЙ НЕ СЮЖЕТ — ЙОГО ВАЖКО ВЛОВИТИ - А ПРЯМІ ВРАЖЕННЯ ВІД КАРТИНКИ -ВІЗУАЛЬНИЙ РЯД — ВОНА ЧАСОМ НАГАДУЄ НАУКОВІ ДОСЛІДЖЕННЯ, А ПОДЕКОЛИ ДОМАШНЄ ВІДЕО. ЗА ВЕСЬ ФІЛЬМ НЕ ЗВУЧИТЬ МАЙЖЕ ЖОДНОЇ ФРАЗИ. 

А НАСТУПНА РОБОТА ПАЛФИ НОСИТЬ ГРОТЕСКНИЙ ХАРАКТЕРНИЙ — ТОБТО ДИВУЄ ПОЄДНАННЯМ ГАРНОГО З ПОТВОРНИМ. “ТАКИСДЕРМІЯ” - ЦЕ ІСТОРІЯ ТРЬОХ ПОКОЛІНЬ ОДНІЄЇ МАДЯРСЬКОЇ СІМЇ — ГОЛОВА ЦЬОГО ГЕНЕОЛОГІЧНОГО ДЕРЕВА  СОЛДАТ ДРУГОЇ СВІТОВОЇ ВІЙНИ МОРОЗГОВАНІ, ЯКИЙ ОТРИМУЄ НАГАНЯЙ ВІД СВОГО КОМАНДИРА. ЙОГО УЛЮБЛЕНОЮ СПРАВОЮ Є ЗАГРАВАННЯ З ВЛАСНИМ ЧЛЕНОМ, А ТАКОЖ ПІДГЛЯДАННЯ ЗА ТИМ ЯК ХТОСЬ МИЄТЬСЯ В БАНІ. ПІСЛЯ СТАТЕВОГО ЗВЯЗКУ НА КОРИТІ З ДРУЖИНОЮ ОФІЦЕРА У СОЛДАТА НАРОДЖУЄТЬСЯ ДИТИНА З СВИНЯЧИМ ХВОСТОМ. НІБИ НАСЛІДОК ГРІХА — НЕ ПРЕЛЮБОДІЙ!

ЦЕЙ  МАЛЮК ПІДРОСТЕ І СТАНЕ СПОРТИВНОЮ НАДІЄЮ СОЦІАЛІСТИЧНОЇ УГОРЩИНИ. ВІН ПРОФЕСІОНАЛ З ПОЇДАННЯ ЇЖІ НА ЧАС — ВІДДАНИЙ СВОЇЙ СПРАВІ ТА КРАЇНІ, Б’Є РЕКОРДИ І НАВІТЬ ВМІЄ КОХАТИ, ХОЧА ЇЖА ВСЕ Ж ТАКИ ГОЛОВНЕ В ЙОГО ЖИТТІ. ДРУГА НОВЕЛА З ЦІЄЇ СТРІЧКИ ЗА КОЛЬОРОМ І НАПОВНЕННЯМ НАЙБІЛЬШ ВРАЖАЮЧА ЗА АБСУРДНІСТЮ І ЗА КОНТРАСНИМИ КАРТИНКАМИ — ТАК СПОЧАТКУ ЗМАГАННЯ ВИГЛЯДАЮТЬ ДУЖЕ ПРИЄМНИМИ ОКУ — БАГАТО ЧЕРВОНОГО І ЗЕЛЕНОГО КОЛЬОРУ — ТА ОДРАЗУ ПІСЛЯ ПРИЄМНОГО НАСТАЮТЬ БРИДКІ КАДРИ, ЯКІ ЗМУШУЮТЬ ЗДИВУВАТИ, АЛЕ ЗОВСІМ НЕ ВИКЛИКАЮТЬ БАЖАННЯ НЕ ДОДИВЛЯТИСЬ ФІЛЬМ, АДЖЕ ПОПЕРЕДУ ЙДЕ ТРЕТЬЯ НОВЕЛА ДЕ МИ БАЧИМО СИНА СПОРТСМЕНА, ЯКИЙ ДОГЛЯДАЄ ЗА БАТЬКОМ, ЯКИЙ СТАВ ЩЕ ТОВСТІШИМ НІЖ В МОЛОДІ РОКИ ТА ЗАЙМАЄТЬСЯ ТАКСИДЕРМІЄЮ. ВИГОТОВЛЯЄ ОПУДАЛА І НА САМИЙ КІНЕЦЬ РОБИТЬ ОПУДАЛО З СЕБЕ. БАГАТОГРАННІСТЬ ТРАКТУВАННЯ ЦЬОГО ФІЛЬМУ РОБИТЬ ЙОГО  УНІКАЛЬНИМ, ХОЧА ДЕСЬ ПРОЧИТАВ КРИТИКУ НІБИ ВСІ ТРИ ПОКОЛІННЯ ПОВЯЗАНІ ЯКИМОСЬ ГРІХОМ — НЕ ПРЕЛЮБОДІЙ, НЕНАЖЕРСТВО, САМОЛЮБСТВО. “ТАКСИДЕРМІСТ” - ЯК І “ІКОТА” ВАЖКО ПРИПИСАТИ ДО ЯКОГОСЬ ОДНОГО ЖАНРУ КІНО — ЦЕ АВТОРСЬКИЙ ПОГЛЯД НА ЖИТТЯ І ІСТОРІЮ СВОЄЇ КРАЇНИ. ОСТАННЯ РОБОТА ПАЛФІ ПРИЙДЕТЬСЯ ДО ДУШІ ВСІМ КІНОМАНАМ, ВОНА ПОКАЗУЄ НАСКІЛЬКИ ДОБРЕ ВІН ЗНАЄТЬСЯ НА КІНО. “ОСТАТОЧНИЙ МОНТАЖ ПАНІ ТА ПАНОВЕ” - ЦЕ СИНТЕЗ ТЕХНІЧНОЇ РОБОТИ З ІМПЕРСЬКИМ ЗАДУМОМ. ЛАНЦЮГ ФРАГМЕНТІВ З ВІДОМОГО КІНО.

САБОЛЧ ХАЙДУ. ЯСКРАВИЙ ПРЕДСТАВНИК НОВОЇ ХВИЛІ УГОРСЬКОГО КІНО, ЯКИЙ  ПОХОДИТЬ З МІСТА ДЕБРЕЦЕН. ЙОГО КІНО МАКИСМАЛЬНО НАБЛИЖЕНЕ ДО РЕАЛЬНОСТІ  — АЛЕ ДУХ РОМАНТИЗМУ ЖИВЕ В ЦІЙ ЛЮДИНІ, ЦЕ ВІДЧУВАЄТЬСЯ В РОБОТАХ — ДУЖЕ РІЗНИХ ЗА ТЕМАТИКОЮ, АЛЕ ЗАВЖДИ З ЗАХОПЛИВИМИ СЮЖЕТАМИ І МОРАЛЬНОЮ ФАБУЛОЮ. КАРТИНА “БІЛІ ДОЛОНІ” - ОДРАЗУ НАТЯКАЄ НА ГІМНАСТІВ, ЯКІ ПЕРЕД ПОЧАТКОМ ВИСТУПУ ВИВАЛЮЮТЬ РУКИ В БІЛІЙ ПУДРІ. НАЖИВОР БАЧИМО МИ ЯК ЗАГАРТОВУЮТЬСЯ СПОРТСМЕНИ З МАЛОГО ВІКУ — В ГІМНАСТИЦІ ЛИШЕ ТАК. АЛЕ ВИЯВЛЯЄТЬСЯ ЩО ЦЕЙ СПОРТ ВИМАГАЄ ДУЖЕ СЕРЙОЗНОЇ ДИСЦИПЛІНИ І ХТО ЇЇ НЕ ДОТРИМУЄТЬСЯ ОТРИМУЄ СПОВНА. СЕРЕД ШИРОКОГО ЗАГАЛУ СПОРТИВНОГО КІНО “БІЛІ ДОЛОНІ” - ЛЕГКОГІМНАСТИЧНИЙ САСПЕНСОВИЙ ЕКШН. 

ТА ДРУГА РОБОТА ХАЙДУ ПЕРЕВЕРШИЛА ВСІ ОЧІКУВАННЯ. ЦЕ ФІЛЬМ “БІБЛІОТЕКА ПАСКАЛЯ”. ТАК НАЗИВАЄТЬСЯ ПУБЛІЧНИЙ БУДИНОК В ЛОНДОНІ ДЕ ЖІНКИ, ЩО ЗНАХОДЯТЬСЯ В РАБСТВІ ПОВИННІ ГРАТИ ОДНОЧАСНО ЛІТЕРАТУРНИЙ ОБРАЗ І НАДАВАТИ ПОСЛУГИ ПОВІЇ. ЛИШ ЧАСТІШЕ ЗА ВСЕ ЦИХ ПОВІЙ ВБИВАЮТЬ. ДО ЦІЄЇ БІБЛІОТЕКИ ПОТРАПЛЯЄ ГОЛОВНА ГЕРОЇНЯ. У ЦІЄЇ ЖІНКИ Є ДОНЬКА — СЕНС ЇЇ БУТТЯ. ВОНА КОЛИ СПИТЬ ТО ІНШІ МОЖУТЬ БАЧИТИ ЇЇ СНИ. 

ЯНОШ САС — ЦЕ РЕЖИСЕР ЯКОГО МОЖНА ПОРІВНЯТИ З ГОСТРИМ ЛЕЗОМ. ВЛАСНЕ У БІЛЬШОСТІ ЙОГО КАРТИНАХ ПРИСУТНІ МОМЕНТИ КОЛИ ХТОСЬ КОГОСЬ РІЖЕ ЦИМ НЕБЕЗПЕЧНИМ ПРЕДМЕТОМ. НА ДИВО КОЛИСЬ ВІН ЗНІМАВ ПРОГРАМИ ДЛЯ ДІТЕЙ НА ТЕЛЕБАЧЕННІ. ВПЕРШУ ЧЕРГУ — ЦЕ ТЕАТРАЛЬНИЙ РЕЖИСЕР. У НЬОГО ЗА ПЛЕЧИМА БАГАТО ВИСТАВ, ЯКІ ВІН СТВОРИВ НА ВЛАСНИЙ МАНЕР. ТАК У “МАЙСТЕРІ І МАРГАРИТІ” В ТЕАТРІ НА СЦЕНІ МОЖНА БУЛО ПОБАЧИТИ ДЕКОРАЦІЇ МЕТРОПОЛІТЕНУ, ЩОБ ОСУЧАСНИТИ РОМАН. ЦЬОГО РЕЖИСЕРА ЦІНУЮТЬ В РОСІЇ З МОСКОВСЬКОГО КІНОФЕСТИВАЛЮ У ЗА КАРТИНУ “ХЛОПЦІ ВІТМАН” ВІН ПРИВІЗ ЗОЛОТОГО ГЕОРГІЯ. РЕЖИСЕРУ ДОБРЕ ВДАЄТЬСЯ ПЕРЕДАТИ ПОДИХ ЧАСУ. У “...ВІТМАНАХ” ВІН ВИВЧАЄ ПРИРОДУ ДИТЯЧОЇ СВІДОМОСТІ НА ПРИКЛАДІ ДВОХ БРАТІВ, ЯКІ ВТРАЧАЮТЬ БАТЬКА І ПОЧИНАЮТЬ ВИВЧАТИ СВІТ, В ЯКОМУ Є ЛЮБОВ, ЗАЗДРІСТЬ, РЕВНОЩІ І ЖОРСТОКІСТЬ. ХОЧА ЦЕ БУЛА НЕ ПЕРША РОБОТА РЕЖИСЕРА, ПЕРЕД НЕЮ БУВ “ВОЙЦЕК” - ДИВНИЙ ПРАЦІВНИК НА ЗАЛІЗНІЙ ДОРОЗІ В ЯКОМУСЬ БОГОМ ЗАБУТОМУ МІСТЕЧКУ. РЕЖИСЕР НІБИ СПЕЦІАЛЬНО СТВОРЮЄ ЧОРНО-БІЛИМИ ФАРБАМИ І ВЕЛИКОЮ НАГРОМАДЖЕНІСТЮ ЗАЛІЗНИЧНИХ КОЛІЙ ОКРЕМИЙ СВІТ. В ЦЬОМУ СВІТІ ВСІ НАМАГАЮТЬСЯ ДАВИТИ НА ВОЙЦЕКА — ДРУЖИНА, ЯКА ЙОГО НЕ КОХАЄ, НАЧАЛЬНИК СТАНЦІЇ, ЯКОГО ПРЕКРАСНО ЗІГРАВ РОСІЙСЬКИЙ АКТОР АЛЕКСАНДР ПОРОХОВЩІКОВ. ВОЙЦЕК СТАЄ ЖЕРТВОЮ РІЗНИХ ЕКСПЕРИМЕНТІВ, АЛЕ ЛЮДИНА РАНО ЧИ ПІЗНО ЗАЙМАЄ ПОЗИЦІЮ ВОЇНА — НАВІТЬ ЯКЩО ЦЕ ПРОДИКТОВАНО БЕЗВИХІДНОЮ СИТУАЦІЄЮ. 

ФІЛЬМ МОЖЕ ЗАВЕРШУВАТИСЬ ТАКИМ КАДРОМ — ГАБОР ІДЕ ДО КОНЮШНІ СПОСТЕРІГАТИ ЗА СЛУЧКОЮ....У НАЙВІДВЕРТІШИЙ МОМЕНТ СТОП КАДР І ГОЛОС ЗА КАДРОМ — УГОРЦІ ВИДІЛЯЮТЬСЯ І СЕРЕД ПОРНОГРАФІЧНОГО КІНО, ЧОГО ВАРТА ЛИШЕ ЧІЧОЛІНА, АЛЕ ПРО ЦЕ ІНШИМ РАЗОМ...

Фільм завершується титрами і фотографіями відомих акторів угорського походження…

